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]OAN AINAUD DE LASARTE 

La intenció basica d'aquest CoHoqui es la d'establir un c:lialeg de cara 
a la puntualització d'una serie de punts, alguns d'ells referits a la nomencla
tura. Pero no solament a la nomenclatura externa sinó discutint la concordan
cia i discordancia entre aquesta nomenclatura i els termes que s'utilitzen 
quotidianament. Aquestes reflexions coHectives penso que són indispensables 
i obliguen a una analisi detallada de les situacions. 

De fet el tema del «1200» és un tema de moda. Pero no d'una moda 
ocasional o circumstancial, sinó en el sentit que aquests darrers anys s'ha 
cridat especialment l'atenció sobre aquesta tematica, cosa que cree és útil i 
saludable. 

Repetidament s'ha parlat de l'exposició i coHoqui de Nova York (1970) 
sobre el tema del «1200», així coro també hi ha hagut allusions a l'exposició 
del 1961, celebrada a Barcelona i Santiago de Compostella; pero també cal
dría fer fer referencia a altres esdeveniments més recents, coro són, per 
exemple, la gran exposició de Londres (1984) sobre art rornanic ang1es: 1066-
1200, i altres exposicions semblants, encara que no tan específiques, coro la 
de París, referida a la miniatura i les relacions de l'art bizantí i frances, i la de 
Colonia (1985.) que, sota la denominació «Ornamenta ecclesiae», agrupava 
obres molt importants al voltant d'un comú denominador que ha aparegut 
reiteradament al llarg d'aquestes jornades: la relació amb el món classic i 
bizantí. 
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De fet aquesta característica (la relació amb el món classic i bizantí) 
s'incorpora a la cultura dels artistes d'una manera dossificada i amb tecniques 
i incidencia diferents depenent de si parlem de pintura, escultura o arquitec
tura, pero caracteritzan genericament aquest període. 

Si pel que fa a la pintura queda foix;a clara aquesta relació, pel que fa 
a !'escultura cal matisar una mica més . D'una banda hi ha una escultura clas
sicitzant, pero al costat d'aixo hi ha tot un món de tipus ornamental que no té 
aquesta filiació, o almenys una gran part no la té . 

De tota manera voldria introduir un factor (v,alid també pera la pintura) 
que no he vist al:ludit al llarg d'aquestes jornades, com és el dels possibles 
contactes amb el món islamic; i també, d'altra banda, el fet d'un component 
que podríem anomenar popular (referit al món de !'escultura) o geometrit
zant, que apareix, sobretot, en el món cistercenc. 

Hi ha, encara, altres factors, els quals veurem en el moment de parlar 
de la miniatura en relació amb la pintura. 

Es pot qualificar aquest art de proto-gotic? Personalment penso que es 
pot afirmar categoricament que no. És un romanic estatic? En part sí i en part 
no, i és per aixo que em sembla que una de les denominacions més valides 
en aquest sentit (a la que va fer-hi al:lusió el Dr. Isidro Bango) és la de 
tardo-romanic o romanic tarda, que seria assimilable al tercer romanic proposat 
per Puig i Cadafalch. Cree que, d'una manera ja definitiva, s'hauria d'intentar 
aclarir si preferim dir-ne tardoromanic (o romanic tarda) o tercer romanic. 

És evident que aquest tardoromanic presenta unes característiques pro
pies, pero té la paradoxa que es produeix, almenys en la seva etapa final, 
parallelament a !'existencia de l'art gotic en altres zones europees, la qual 
cosa representava un conflicte, resolt finalment a favor del gotic. 

Intentaré assenyalar les diferents característiques que permeten aquesta 
introducció, o suplantació, a Catalunya i Castella. 

Hi ha tot un seguit d'obres , fins més amunt de la vall de l'Ebre, que 
demostren que aquest romanic de tercera etapa va tenir una importancia molt 
gran en una serie de territoris diferents. És a dir, així com en altres zones 
peninsulars (reialme de Castella i Lleó) tot aixo va quedar interromput pel 
gotic, en canvi a Catalunya i els pai:sos vcins, el gotic és molt més tarda, la 
qual cosa planteja un altre problema: el de la cronología. 

Mantenir l'expressió «Art del 1200» té dos inconvenients greus, ja que 
es presta a confusió tant pel que fa al comenc;ament com al final. D'una 
banda perque hi ha un romanic terminal, com a mínim en l'últim quart del 
segle XII (abans, dones, del 1200), i per altra banda perquie, sense solució 
de contim.ütat, tot aquest romanic continua fins que apareixen ( en el cas con
cret dt Catalunya) els primers edificis gotics. Aixo obliga, al meu entendre, 
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a mantenir molta més unitat en l'art que va des deis voltants de 1170 fins el 
segle XIII avarn;at. 

Respecte de tot aixo em referiré a alguns exemples que tots coneixem. 
En el cas de la pintura, o de les arts de disseny, trobem una obra tan absolu
tament tardana, pero d'estil purament romanic, com és el frontal d'estuc de 
Sant Pau, d'Esterri de Cardos, datat entre 1225-1228, així com el de Santa 
Maria de Ginestarre (actualment a Nova York). 

Un altre cas que cal tenir en compte és el de Sixena, concretament les 
pintures de la sala capitular, datades per !'historiador del monestir, el prior 
Moreno, del 1232. La discutibilitat, o no, d'aquesta datació l'hem de posar 
en relació ambles pintures de l'església (que, al meu entendre, és una perdu
ració d'aquest estil pero amb una modalitat diferent) les quals no cree que 
puguin ser anteriors al 1258. 

En el cas concret de Barcelona tenim la mostra del Líber Feudorum 
Maior i el Líber Feudorum Ceritanie, on trobem un grup de miniatures molt 
simples (generalment de figures isolades) d'un romanic absolutament arcaic, 
juntament amb altres on es poden observar uns plegats de remotíssima ascen
dencia classica (a semblan<;:a d'algunes escultures de la Seu Vella de Lleida, 
o de Sant Joan el Vell, de Perpinya, o com les laudes d'Elna). 

Cal recordar també una pintura damunt taula (sense datació) com és la 
«Viga de la passió» (MAC), perfectament coherent amb aquest estil evolu
cionat. 

I encara obres molt tardanes (que depassen la meitat del segle XIII), 
com són les pintures murals del carrer Monteada, o del palau del carrer Duran 
i Bas (ambdós de Barcelona), o també alguns exemplars existents a Mallorca, 
tant de pintura mural com damunt taula. 

Veiem, dones, que aquest art, que em resisteixo a qualificar com a pro
to-gotic, perdura fins molt avanc;at el segle XIII, amb una coherencia molt 
gran amb aquest tardoromanic que, per la referencia de Marcel Durliat sobre 
el frontal de Mestre Alexandre, sabem que ja apareixia a finals del segle XII. 

Si algún dubte podía quedar sobre aquest art recordem una qüestió pa
rallela (malauradament sense exemplars válids a Catalunya) com és el cas deis 
esmalts «meridionals» (anomenats abans, d'una manera abusiva, «esmalts de 
Llemotges») una de les mostres més dares d'aquest art. 

Finalment voldria fer allusió a les fonts d'aquest canvi d'estil, així com 
al seu marc historie i cultural. 

En aquest tercer romanic, o tardoromanic, hi ha un ressorgiment per 
l'interes perla figura humana, i particularment pel nú, com no s'havia produit 
des deis temps classics. Detectar aquest factor és molt difícil pel que fa 
a les fonts. Poden haver-hi moltes hipotesis, com podría ser la mateixa 
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presencia en el país d'escultures o altres elements romans, tot i que aquest 
no seria un factor decisiu. 

En aquest sentit de la recuperació d'elements classics valdría assenyalar 
que airo pot no ser alíe a una represa de les relacions amb Italia . Certament 
hi ha unes relacions amb Italia que són permanents, sobretot amb Roma, seu 
del Pontificat, pero que poden tenir uns factors d'accelleració o retardament. 
I jo cree que n'hi ha un que és molt interessant: el món del dret, el qual 
tingué un ressurgiment molt important, en el cas concret de Catalunya, a la 
segona meitat del segle XII. 

De tot aixo hi ha una serie de factors que val la pena esmentar. D'una 
banda el fet de la presencia ( des de finals del segle XII) de canonges de la 
catedral de Barcelona a Bolonia, per tal d'estudiar dret roma (fet assenyalat 
per Mn. Josep Mas). També ens demostra aquesta penetració del dret roma 
la documentació de Poblet, on es pot veure la seva implantació a la Canea 
de Barbera (fet ressaltat pel pare Altisent). 

Una altra cosa que no ha estat sempre tinguda en compte és que el dret 
roma arriba a modificar el propi dret ca tala ( els Usatges) i va intentar roma
nitzar el dret municipal. 

Parallelament amb aixo em queda fer unes allusions al fenomen més 
complex de la influencia del món bizantí, vinculat, en part, a través d'Italia. 
Cal recordar, per exemple, que cap als anys 1170-1180 es va produir l'intent 
de matrimoni del rei Alfons el Cast amb una princesa bizantina, la qual cosa 
s'ha d'interpretar des del punt de vista de que les relacions entre la Cort 
d'Alfons el Cast i la Cort de Constantinoble eren prou importants com per 
que Ramon de Monteada fas enviat com ambaixador per tal d'intentar aquest 
matrimoni. Endemés, per si quedava algún dubte, Ramon de Monteada va ser 
obsequiat, sembla, amb una traducció llatina de la «Litúrgia» de Sant Joan 
Crisóstom, feta per un dels personatges més alts de la Cort Imperial de 
Constantinoble: Lleó Tosca, que va acabar la seva obra entre 1173 i 1178. 
Aquest personatge, a !'igual que el seu germa, Ug Lateria, que era també un 
gran intellectual de la Cort de Constantinoble, eren d'origen pisa, i eren 
un element d'enlla~ cultural molt important entre la Cort Imperial bizantina 
i el món occidental. 

Fixem-nos encara en el fet que en la biblioteca de Santes Creus es con
servin (segons un inventari de la seva biblioteca de finals del segle XII) 
obres de Sant Joan Crisóstom, tradmdes, així com un manuscrit miscellani 
on es pot trabar una descripció bastant detallada de la Constantinoble deis 
voltants del 1200, ademés d'una allusió a les icones allí venerades. 

Aquest fou un moment important pero que tingué una interrupció brusca 
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en diferents etapes, una d'elles el 1213, ambla batalla de Muret, on va morir 
el rei Pere el Catolic. 

A l'Europa de la segona meitat de segle XII hi havia una Cort al Nord, 
que anava i venia des d'Aquitania fins Anglaterra, i en el cas de Catalunya 
els reis també governaven Provenc;a, quedant al mig Tolosa, vinculada també, 
en part, amb Alfons ( una germana seva, i després una filia, estaven vinculades 
amb la familia comtal tolosana). Tampoc hem d'oblidar que la dona d'Alfons, 
Sanc;a de Castella, estava molt lligada al Císter de Castella (Las Huelgas, etc.). 
No ens ha d'estranyar, dones, que en relació amb tot aquest món, Sixena (ca
pital residencial de la reina Sanc;a) fos lloc de trobada d'aquests corrents. 

Tot aquest món s'ensorra totalment en el moment en que es produeix 
la gran ofensiva provinent del centre de Franc;a . En el cas de Castella es 
produeix una entrada molt primerenca del gótic del Nord, mentre que la re
sisnencia cultural i política de Catalunya, reforc;ada per la presencia molt im
portant deis refugiats del Nord, fa que aquí no tingui una fructificació di
recta. No ens ha d'estranyar, dones, que les catedrals del Nord peninsular 
(Burgos o Lleó) s'iniciln en una epoca molt primerenca del segle XIII amb un 
gotic molt europeu, i que en canvi a les nostres terres no es produeix aquesta 
innovació fins que no s'estableix la pau entre Franc;a i els dominis catalans. 
És precisament entre els tractats de Tolosa (1229) i de Corbeil (1258) que 
s'inícia la introducció, a casa nostra, del gotic deis Ordes Mendicants, la qual 
cosa no vol dir que fins a la fi del segle XIII no hi hagi encara, sobretot en 
pintura, mostres del romanic. 

Tot aixo ajuda a comprendre la diferencia entre l'aparició primerenca del 
gotic de les catedrals del Nord peninsular i el seu retarda la zona mediterrania. 

Quedarien encara moltes consideracions a fer, pero de tota manera penso 
que podem ser moderadament optimistes sobre la utilitat, eficacia i interes 
del Colloqui que ens ha reunit aquí aquests dies. 




